Ca și în alte cazuri, Caravaggio aici a trebuit să scrie versiuni repetate ale ambelor tablouri la insistența clienților nemulțumiți Artistul a ales un episod din Sfintele Scripturi, când Saul, conducătorul Damascului, care a condus persecuția creștinilor, cade de la un cal la Pământul va deveni lovit, lovit de strălucirea formidabilă a lui Hristos Savel este răsturnat pe spate, cu ochii închiși, își întinde mâinile spre cer; Figura lui, puternic scurtată și aplecată adânc în pânză, este inundată de lumină divină Doar slujitorul lui Savla și calul au fost martorii furiei cerești Din întunericul din jur, lumina dură o apucă pe Savla, trupul calului său și chipul servitorului Drama a ceea ce se întâmplă este agravată nu numai de compoziția siluetei, când partea calului umple aproape întreaga pânză, ci și jocul luminii Caravaggio nu dă nicio dovadă a unui miracol, inclusiv fenomenului feței divine, care poate fi adesea văzut pe alte pânze și fresce dedicate acestui subiect Puterea furioasă a lui Hristos este înlocuită cu un flux puternic de lumină Nici calul, nici slujitorul nu știu despre semnificație Ce se întâmplă în fața lor; Fenomenul lui Hristos este clar doar pentru discipolul ales A doua imagine a acestui ansamblu prezintă răstignirea Sf Petra Trei călători ai împăratului Nero au legat apostolul la cruce Corpurile lor grosiere s -au contopit în eforturi fizice monstruoase, ridicând o cruce cu Sfinții înțepate cu el Caracteristicile doar unuia dintre ele sunt clar distincte Petru însuși este luminat strălucitor și pare a fi singura persoană vie printre puterea întunecată fără suflet El cu conștiință deplină merge la faza martiriului Ca în „Apelul lui Savla”, Caravaggio limitează cercul de actori cu patru figuri principale și nu are nevoie de alte personaje Drama complotului este accentuată de compoziția în care contururile Crucii, încrucișate pe pânză, sunt repetate în patru figuri umane, care ies din întunericul din jur într -o rază puternică de lumină Privitorul nu devine participant la evenimentul prezentat în imagine; Personajele ei sunt fie ocupate cu afacerile lor crude, precum călătorii, sau sunt plini de suferință înălțată, ca un apostol, nici priveliștile, nici gesturile nu izbucnesc În acest ansamblu creat pentru capela lui Cherazi, Caravaggio a subliniat prăpastia care există între viața pământească și sfera spiritului spiritual, mistic, înfățișând conștiința apostolului în „Apelul lui Pavel” sau execuția în „Crucifixia Sf Petru ”, fără a sublinia propria experiență religioasă a Sfintelor Apostoli din ajutorul unui truc comun este fenomenul feței cerești Annibale din Karrachci Fresce pe tavanul Galeriei Farneze Roma, Palazzo Farneze, aprox Vizualizare generală (stânga), Triumful Bacchus și Ariadne, Fragment (mai sus) Fresce de tavan ale Galeriei Farnese, create de Ordinul Cardinalului din Clasa-Order Farnese, este considerată cea mai remarcabilă lucrare a artistului de la Bologna Annibale din Karrachachci; A scris -o cu ajutorul lui Agostino Karrachci și Domenikino Într -o galerie de douăzeci de lungimi și șase metri lățime, încoronată cu un arc semicircular, a fost păstrată o colecție de sculptură Ideea principală a clientului a fost de a înălța familia Farnese cu ajutorul asociațiilor mitologice Tatăl cardinalului, Alessandro Farnze, liderul militar sub Filip al II -lea, și mai târziu conducătorul Olandei, a obținut glorie și poziție înaltă a casei Farnesa Karrachci a împărțit bolta tavanului în trei părți Cryphone -urile laterale conțin o serie de scene mitologice mici, patru fresce de colț sunt dedicate alegoriilor virtuților, iar două tablouri mari pe laturile lungi ale bolții reprezintă scene din legenda lui Perseus Cinci picturi monumentale pe partea centrală a tavanului din mijlocul, cea mai înaltă parte a tavanului sunt de o importanță deosebită În centru, artistul a plasat procesiunea triumfală a lui Bacchus și Ariadne, scenele vecine înfățișează Pan și Diana, precum și Paris și Mercur; În cele din urmă, Ganymede și Hyacinth sunt finalizate Procesiune triumfală a CO Acesta este de la un cuplu așezat într -un car, înconjurat de nimfe și satiri amuzante Bacchus, zeul vinificației și distracției neîngrijite, îl salvează pe Ariadn abandonat de teza de pe Naxos Frescele reflectă clar obiectivul principal al operei lui Karrachci: renașterea idealului naturalist al artei Renașterii Cifrele Atlanteanilor și Herms, înfățișate sub formă de statui de piatră cenușie, susțin partea centrală Elemente arhitecturale și sculpturale reale și pictate, ghirlande, bucle și medalioane sunt adiacente cadrelor pitorești ale unei forme dreptunghiulare și rotunde în cadre pitorești și lipsite de compoziții cret, situate în spatele cariatii și figuri goale În multe părți, există o impresie înșelătoare a unui spațiu închis, de exemplu, la colțurile în care compozițiile în același timp par să se „deschidă” într -un fundal promițător de peisaj În unele locuri, este dificil să împărtășești arhitectura și pictura În ciuda sistemului complex de ornamentare, parcelele descrise pe fresce sunt ușor „citite” datorită simetriei axiale în trepte a schemei de pictură care are originea în partea sa centrală Tema principală a ciclului este înălțarea și transformarea sufletului uman în razele iubirii divine Domenikino Beaching St Andrey, Roma, San Gregorio Mano, Oratorio di Sant Andrea, Fresco Domenikino și Reni au aparținut școlii din Bologna și au fost elevii Annibala Karrachci care au venit să lucreze la Roma Cu toate acestea, atitudinea lor față de pictura istorică a fost complet diferită Diferențele în abordarea lor în imaginea unor astfel de comploturi sunt ușor de urmărit pe exemplul frescului Oratorio di Sant Andrea, care face parte din Biserica San Gregorio Mano Acolo, în , în numele cardinalului Capione Borgeze, au scris pe pereții opuși frescele de aceeași dimensiune dedicate scenelor din viața Sfântului Andrey Acest sfânt a fost unul dintre cei doisprezece apostoli ai lui Isus, care a predicat, potrivit Legend, învățătura Evangheliei în Asia Mică și a fondat Biserica din Bizanț S -a întâlnit într -o dispută cu Egei, conducătorul lui Patras, dar nu l -a putut transforma spre creștinism Aiga a ordonat apostolului să se întemeiească și l-a condamnat să încetinească moartea pe crucea în formă de X Sfântul Andrew a acceptat chinul de pe cruce timp de două zile, predicând creștinismul celui care l -a ascultat și a încetat, învăluit în radiația divină Conducătorul, batjocorindu -l pe sfânt, a lovit nebunia și, în curând, a întâlnit moartea Ambii artiști au înfățișat diverse episoade ale Martiriului Apostolului Pe fresca Domenikino arată o scenă de scouring St Andrei, și Reni au scris un sfânt martir în drum spre locul execuției, în momentul în care vede crucea și, amintindu -l pe Hristos, cade în genunchi Fresco Domenikino se distinge printr -o structură clară Acțiunea are loc în fața templului roman antic Patru călăi l -au bătut pe Sfânt din dreapta, mai multe femei urmăresc cu teama ceea ce se întâmplă; Alți spectatori sunt vizibili în fundal, iar între aceste două grupuri, conducătorul stă pe tron Domenikino construiește toată acțiunea pe tema martiriului, iar arhitectura nu servește decât ca fundal al acestui eveniment Privitorul imaginii pare, de asemenea, păstrat la o distanță de războinici care resping femeile care încearcă să -l ajute pe apostol Spre deosebire de Domenikino, Guido Reni construiește compoziția frescoi sale cu ajutorul multor figuri pe fundalul unui peisaj alarmant În centrul compoziției, apostolul Andrei, înconjurat de trei călăi, cade în genunchi și ridică mâinile în rugăciune, văzând o cruce în depărtare de pe deal Procesiunea care însoțește sfântul, războinicii romani, femeile cu copii, Bărbați - se oprește într -un depozit aleatoriu Cu toate acestea, în timpul unei priviri mai atente, se poate înțelege că diverse grupuri de oameni își exprimă atitudinea unul față de celălalt cu vederi și gesturi Artistul include spectatorul în acțiune: linia formată din figurile însoțirii, în centrul schimbărilor de compoziție, astfel încât iluzia participării la ceea ce se întâmplă să se creeze Aceste două fresce create de Guido Reni și Domenikino, situate unul lângă celălalt, au dat naștere la discuții la cald Bellori vorbește despre duello (duel) între acești artiști, care pot fi descriși cu ajutorul unei povești caracteristice despre o bătrână Potrivit acestei povești, Annibale din Carracci, când a fost întrebat care dintre cei doi studenți ai săi pe care îl apreciază mai sus, a răspuns că el însuși a înțeles diferența semnificativă dintre fresce datorită comportamentului și comentariilor unei femei țărănești cu mijloc Această bătrână - spune Bellory - a venit la orator cu nepotul său și, la început, cu atenție și cu aprobare vizibilă s -a uitat la fresca lui Reni, dar apoi s -a întors, fără să spună un cuvânt Dar, în „scourgarea” lui Domenikino, ea a arătat un interes intens și a explicat în detaliu sensul copilului evenimentelor înfățișate Judecând după aceasta, nu a fost acordată preferința frescului lui Reni, pe care nu era nimic de „citit” Pe de altă parte, Dazh; S -ar părea că fresca lui Reni le -a oferit inamicilor săi posibilitatea de a spune că artistul nu are Maniera Grande (scara) necesară pentru pictura istorică Cu toate acestea, în ciuda acestor voci critice, opera lui Reni a fost curând recunoscută ca o capodoperă a picturii baroce În anii următori, activitatea lui Reni a avut un impact semnificativ asupra dezvoltării artei în ansamblu Critica a două interpretări ale complotului despre St Andrei și povestea vechii țărănești ilustrează clar calitățile a două sisteme diferite în pictură, care s -au conturat în secolul al XVII -lea, fantezie, ingeniozitate și îndemânare (Stoia, Invenzi -Opera și Istruite), proeminent în opera lui Reni , și pe celălalt, Grace, Grace, Grace Subtilitate și senzualitate (Grazia, deliczza și Riasega), caracteristice perii lui Domenikino Guido Reni Sf Andrey în drum spre Cruce, Roma, San Gregorio Mano, Oratorio di Sant Andrea, Fresco Guido Reni Bătând bebelușii, Pânză, ulei x cm Bologna, National Pinakothek „Bătăușul bebelușilor” este una dintre lucrările lui Guido Reni, recunoscută ca o capodoperă în timpul vieții artistului; A fost scris la sfârșitul celei de -a doua șederi la Roma (din până la ), cu puțin timp înainte de a se întoarce la Bologna Reni a creat o imagine prin ordinul familiei Bero din Bologna pentru capela de la Biserica St Dominica Pânza înfățișează un episod din Evanghelia lui Matei ( , - ), când Irod, după ce a aflat de la Magi despre nașterea „țarului evreului” din Betleem, a ordonat să ucidă toți bebelușii sub vârsta de doi ani ani Reni reduce imaginea evenimentului la cele mai de bază elemente și își transmite toată plinătatea printr -un episod teribil Principiul compoziției este un triunghi încrucișat, al cărui vârf este echilibrat de marginea inferioară a imaginii Și, în același timp, structura ambelor jumătăți este strict simetrică Fiecare figură din partea stângă a pânzei corespunde strict aceleiași figuri din dreapta În sectorul superior, două figuri pe fiecare parte - două femei și doi războinici, sunt reprezentate în perechi, iar în fiecare caz, se uită înainte, iar cealaltă întoarsă - diferă în gesturile lor Arhitectura sumbră este apucată efectiv de o rază de lumină care se revarsă din fundal Principalul lucru din această scenă este femeile Deși în imagine doar doi războinici sunt efectuați prin cauza lor crudă, întregul spațiu vast este dedicat suferinței a șase femei, gesturi patetice de disperare, încercărilor lor de a -și salva copiii de la moarte Gverino Și Vorora, - Roma, Casino Lunovisi, Plaphon Singura plaphon a operei lui Gverino, „Aurora”, cu imaginea figurilor care personifică Glory, Onoare și Virtute, a fost creată de artist pentru vila cardinalului Ludovico Lyudovi de pe Pinchio Nivelul setului scăzut al tavanului de pe vilă a fost „crescut” vizual de artistul Agostino Tassi, cu ajutorul construcțiilor arhitecturale pitorești cu coloane foarte scurtate Având în vedere acest lucru, Gverino desfășoară, de asemenea, figura Aurora în consecință În carul său de aur, zeița, însoțită de cupide cu flori și păsări, plutește de -a lungul firmamentului ceresc, îndemnând zorii Pe părțile laterale ale procesiunii, puteți vedea două peisaje: cu unul, o vedere realistă a vilei, cu celălalt, polone de argint, peste care amursul amurs Aurora, împrăștierea florilor și conducând noaptea, trece pe lângă Typhone -ul cu barbă așezat Înaintea ei din nori sunt trei Ora, Gardienii Cerului În interpretarea dramatică a scenei care se desfășoară pe fundalul cerului care se deschide în sus, încadrat de arhitectură iluzionistă, artistul pare să anticipeze barocul matur Pietro și Coroana Cardinalul Alstorandini a ordonat lui Domenikino imaginea „Hunting Diana” Cu toate acestea, ulterior, această pânză a fost în colecția Watchpiere Borgeze, care a căutat să o achiziționeze cu orice preț Nimfele care însoțesc zeița concurează la împușcare, ei vizează o pasăre atașată de pol Cei trei arcași înfățișați în partea stângă a imaginii au făcut deja fotografii iscusite: o săgeată a lovit stâlpul, cealaltă a tăiat legăturile de legare, iar a treia a lovit pasărea zburătoare Diana acționează ca judecător și ține o coroană de aur în mâna dreaptă, care va fi acordată câștigătorului, înfățișată în stânga, cu un tors gol Domenikino se bazează aici pe complotul din „Aeneidul” lui Virgil (cartea V), care vorbește despre jocurile funerare aranjate de Aeneas, expulzată în Sicilia cu troienii învinși, în memoria tatălui său decedat al lui Anchis În centrul pânzei se află o zeiță înaltă Diana, restul figurilor sunt situate în jurul ei O curioasă ascunsă în tufișurile din dreapta; Își apasă degetul pe buze, chemând tăcere A fost recent definită ca un act Potrivit lui Ovidiu, acest vânător priceput a făcut o privire spre zeiță când s -a scăldat și, ca o pedeapsă, a fost transformată într -un cerb, care a fost sfâșiată de bucăți de câini proprii Identificarea este confirmată nu numai de nimfele goale în prim plan, ci și de doi câini, dintre care unul se grăbește către proprietarul său ascuns Privitorul imaginii este dat în același mod în același rol ca și actul - se dovedește a fi neinvitat de spion Domenikino Diana Hunt, Pânză, ulei x cm Roma, galeria Borghese Pietro și Cortona răpirea sabinelor, aprox Pânză, ulei x cm Roma, Vatican Pinakothek Andrea Sakki Viziunea Sfântului Romuald, aprox Canvas, ulei x cm Roma, Vatican Pinakotek Lucrările lui Pietro și Cortone și Andrea Sakki demonstrează, de asemenea, diverse tehnici artistice, cu ajutorul căruia acești maeștri remarcabili au obținut impactul dorit asupra privitorului Dacă Pietro da Cortona a preferat pictura istorică multi -figura cu parcelele principale și secundare, atunci Sacke a vorbit pentru mai puține personaje pentru a obține un efect mai concentrat Pictura Pietro a fost creată prin ordinul cardinalului Sacketti, care a fost ghidat atunci când a ales subiectul cu intențiile de a include portretele familiei sale ca fiind rădăcină romană, deși s -a stabilit de fapt la Roma destul de recent Această pânză a fost creată ca o cameră cu aburi pentru munca lui Pietro „Victima Polyxena” Subiectul răpirii Sabins se bazează pe legenda lui Romulus, fondatorul Romei; Văzând predominanța bărbaților din oraș, a invitat -o pe Sabines să ia parte la sărbători magnifice Când oaspeții se așteptau cel mai puțin la acest lucru, romanii au atacat soțiile și fiicele Sabinelor, întorcându -și sateliții spre zbor Scena lui Pietro da Cortona a făcut piața în fața Bisericii din Neptun, unde a înfățișat diverse scene de răpire Trei perechi sunt situate în prim plan Pentru grupul potrivit, Pietro l -a luat pe Bernini ca un eșantion „răpirea proserpinului” Cifrele din față sunt făcute ca grupuri sculpturale, iar locația lor pe Imaginea și o retragere plană, similară cu decorarea scenelor, îmbunătățesc asemănarea acestei pânze a carbonatului cu compozițiile secolului al XVI -lea Stilul său artistic și o abundență de efecte colorate care au provocat critici asupra publicului ca manifestare a declinului sunt exact opusul esteticii clasice Andrea Saki În pânza sa monumentală „Viziunea Sfântului Romuald”, creată pentru altarul Bisericii Demolate ulterior din Sf Romuald în Roma, sunt urmărite tendințe complet diferite Sfântul Romuald a fost la început un călugăr în Benunț în Ravenna și și-a petrecut restul vieții în Franța și Italia, devenind un pustnic și fondând multe mănăstiri, inclusiv cea mai mare-ka-maldoli Sakki a înfățișat St Romuald într -o haină albă, cu un personal rutier care stă pe fundalul unui peisaj cu trei frați ai ordinii sale Mâna sfântă arată mâna sfântă spre partea stângă sus a pânzei, unde viziunea lui este reprezentată în mod grafic Ca și Iacob -ul biblic, Romuald vede o scară care duce la cer; Potrivit acesteia, călugării săi, îmbrăcați în alb, se ridică la viitoarea mănăstire Saki subliniază natura supranaturală a ceea ce se întâmplă printr -un contrast ascuțit între peisajul întunecat, aproape mohorât (trunchiul și ramurile copacului încadrează cele două părți ale imaginii, aruncând o umbră groasă pe albul sclipitor al hainelor monahale) și O viziune scrisă în tonuri foarte luminoase și delicate Peter Van Lar Flagellanta, aprox Pânză, ulei , x , cm Munchen, galerie de imagini bavareze, vechi Pinakotek Printre puținele tablouri de gen create la Roma în secolul al XVII -lea, se disting lucrările create de Bamboccenti Pe pânza Flagellanta, Peter Van Lar înfățișa o piață romană modestă în apropierea bisericii și scene din viața de zi cu zi Printre diferitele grupuri - enoriașii bisericii, trecătorii - joacă copii, comercianți de fructe și pelerini îngenuncheați - se disting două figuri goale în mantabe albe cu capotă Acestea sunt flagelari - chrys Tiana, scuturându -se ca o pedeapsă pentru păcate Self -Flagelarea (flagelarea) - erezie, condamnată de biserică în Evul Mediu și aproape uitată până în - a supraviețuit renașterii în secolul al XVII -lea printre puținele grupuri de credincioși Imaginea ilustrează unele forme de manifestare a inițierii religioase, răspândite de diverse fraternități Plashness este exprimat în persoana de a ruga pelerini, de sine - Flagellants și Mercy - Distribuirea pomnelor trecătorilor - În fundal, în interiorul spațiului vând pește - este probabil o aluzie la creștinism Numeroase Svide Corpurile unui strict, care neagă începutul carnal al aspectului credinței creștine sugerează că această imagine ar trebui interpretată ca o alegorie a vremii Diego Velazquez Portret of Innocent X, Pânză, ulei x cm Roma, Galeria Doria-Pamfili Diego Velazquez a trăit de două ori la Roma, iar aceste perioade au avut o influență extraordinară asupra dezvoltării creative Marele artist spaniol În timpul celei de -a doua vizite, din până în , a creat una dintre capodoperele sale - „Portretul lui Innocent X” Au fost păstrate mai multe portrete sculpturale ale Papei realizate de Al-Gardi și Bernini, dar pictura lui Foarte puțini sunt cunoscuți Se știe puțin despre circumstanțele specifice ale creării portretului Poate că a fost o ordine, deoarece gloria portretului Velazquesk a ajuns de mult timp pe Roma Cu toate acestea, artistul însuși ar putea oferi Innocent X pentru a -și scrie portretul, pentru că l -a cunoscut pe Nunzius la curtea lui Filip al IV -lea Velazquez a avut propriile sale motive personale pentru a atinge favoarea Papei: timp de mulți ani a căutat să intre în cercul nobilimii datorită admiterii la Ordinul Sf Iago (Iacob) și a sperat să -și îndeplinească intențiile scriind un succes portret Istoricul de artă Palomino relatează că Velazquez, care de obicei și -a scris capul din natură, a creat mai întâi un portret al slujitorului său Juan de Parehi, care l -a însoțit peste tot Și abia atunci a început să ofere caracteristicilor asemănarea cu tatăl În această pânză, Velazquez revine la tradiția stabilită de Raphael - tipul de figură de ședință înfățișată în trei sferturi; Aceste principii au fost aplicate și de Titian în portretul Papei Paul al III -lea Imaginea clar neclintită a lui Innocent X, despre care contemporanii au vorbit despre un om neatractiv și absurd, spun ei, A fost cauzată de exclamația sa involuntară: „Tgor-ro uge!” (Prea asemănător!) În acest portret, Velazquez a refuzat orice elemente interioare și s -a concentrat în întregime pe momentul psihologic, în special prescrierea cu atenție a feței și mâinilor modelului În culori, diverse nuanțe de roșu domină Un frotiu flexibil, care implică contemplarea lucrărilor pitorești dintr -o oarecare îndepărtare, poate fi considerată un tribut adus venețienilor și, în primul rând, Titian Portretul a fost întâmpinat de contemporani cu o aprobare violentă, iar artistul a fost admis la Academia St Luca Pietro și Cortona Aterizarea troienilor la gura Tiberului, Fragment din plaphon, galerie Pamfili Rome, Palazzo Pamphili în partea de jos: Pamfili Gallery (View General) În momentul în care Velazquez a lucrat la portretul său, Papa Innokentul X a ordonat să -și re -definească propriul palat de familie de pe Piazza Navon și i -a instruit pe Pietro și Cortron să decoreze galeria cu fresce Tema acestor fresce este terminată] Etapa rătăcirii lui Aeneas, care este Pos Distrugerea lui Troia s -a dovedit a fi împreună de tovarășii săi din Italia, unde EI urma să cucerească Lacis și o sută de strămoși ai clanului Juliev În scenele pitorești înfățișau diferite proporții în consecință] cu sensul și conținutul lor, se leagă cu acest eveniment legendar Pietro a împărțit plafonul în câte sectoare adiacente cu acesta au fost sacrificate; granițe încețoșate; Niste! Compozițiile sunt evidențiate printr -o încadrare pitorească Firul SID îl conduce pe privitor dintr -o scenă a alteia, iar rolul central este jucat de phaised în partea centrală a acestuia; O mare frescă dreptunghiulară, cu o certare a lui Jupiter, care se ridică], care a început disputele dintre zeițe la Juno și Venu Ru În războiul troian, Juno a fost prima parte a grecilor, iar Venus, mama lui Anea a apărat eroul în rătăcirile sale, în cele din urmă, l -a adus în Lazzov Julite a împăcat zeițele, promițându -le că cursul bătăliei cu turul - liderul tribului local al Rutuli - va fi săracul PS pentru Aeneas Zeița este dreapta) Dia Fata, înfățișată pe Jupita Rum sub forma unei figuri feminine, ține brațele cântarului O altă frescă arată aterizarea prosperă a lui Aeneas și a lui \> Sateliți întunecați la gura Tiberului, statul Duma este întâmpinat de o zeitate râu Epizxul dotului lunii, Hu Doard plasat la baza bolții, i, spre deosebire de scenele care apar și cerurile, sunt lipsite de încadrare Uau, pentru aceasta, a apărut o putere deschisă a compozițiilor ETA, creând o privire a continuității acțiunii și depășirea spațiului de tavan Fresce Pietro urmează schema iconografică diferențială a rătăcirii lui Enea sunt văzute ca itrari um mentis (rătăciri ale spiritului sau despre procesul dezvoltării psihologice), care trece prin Vita voluptuos; (Viața senzuală - îmbrățișată de PLA Menem Troy), Vita Activa (Active Life - Cartagine) la obiectivul său - Vite Contemplative (Life Contemplative -IM) Interpretat în sensul mistic, „aeneidul” reprezintă triumful Bisericii și al autorităților papale, care s -au considerat legitimând moștenitorii Imperiului Roman 